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Le Fonds d’art contemporain de la ville de Meyrin a été créé en 1984 afin
de contribuer a la qualité artistique des édifices publics ainsi qu’a la mise en
valeur des rues, places et sites municipaux, et d’enric¢hir le patrimoine artis-
tique de la commune. Il est animé par une commission constituée d’artistes
et de spécialistes en art, de représentants des autorités municipales et des
services de la ville de Meyrin.

FACM®@]JBAM#2018! est le nom de ’appel a projets lancé par le Fonds d’art
contemporain de la ville de Meyrin pour une série d’installations artistiques
éphémeéres durant la période estivale 2018 au Jardin botanique alpin. Six
artistes ou collectifs ont été retenus pour proposer leurs visions originales,
conceptuelles, esthétiques et participatives aux promeneurs dans le cadre
enchanteur de ce jardin!
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%une exposition d’installations artistiques éphémeéres et en plein air congues

$pécifiquement pour ce lieu unique 2 Meyrin, joyau de verdure au cceur de
la cité.

Témoin historique du développement de Meyrin —passant de village
rural a premiére Cité-satellite de Suisse dans les années 1960 —, le JBAM est
le survivant d’une époque désormais révolue avec son décor alpin typique du
X1x° siécle. Aujourd’hui musée vivant, dans un contexte urbain en constante
évolution, le jardin offre aux visiteurs un lieu de promenade et de détente
avec son parc arborisé et sa riche collection botanique. Situé a lentrée de
Meyrin, ce véritable poumon vert tranche singuliérement avec le tumulte des
importantes voies de communications a proximité (route de Meyrin, tram,
aéroport...).

C’est ce contraste saisissant, né du fragile équilibre entre ville et nature,
que les artistes ont ¢hoisi de mettre en évidence dans leurs créations. Qu’elles
soient contemplatives, faisant réfléchir ou réver, ou immersives, en invitant
le public a sentir par lui-méme, les ceuvres des six artistes de I’exposition
FACM@®@]JBAM#2018! offrent des points de vue artistiques sur le jardin. Des re-
gards d’artistes parfois poétiques, conceptuels, décalés ou utopistes, critiques
voire politiques, mais toujours résolument contemporains, qui ensemble des-
sinent une nouvelle cartographie de ce jardin enchanteur.




Des médiateurs culturels, présents sur place tout I’été afin de recueil-
lir les questions des promeneurs, susciter la découverte et s’assurer du bon
entretien des installations, sont venus compléter le programme autour de

Pexposition FACM®@JBAM#2018!
La présente publication garde la trace de cette aventure riche en émo-

tions artistiques et en rencontres humaines.
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BASCULE
Guillaume Arlaud
par Cyril Macq

Guillaume Arlaud analyse les phénomeénes physiques avec la précision d’un horloger et la curiosité d’un
¢hercéheur, s’intéressant entre autres aux effets provoqués par les ondes électromagnétiques ou aux
propriétés d’'un mécanisme. Il recourt également au son, spatialise l'audition, révélant la complexité des
liens entre un objet et son environnement. Le plus souvent réalisées in situ, ses interventions prennent
la forme d’installations mettant en scéne divers objets, mécaniques ou industriels, qu’il emploie dans
des conditions inhabituelles, détournant leur fonction premiére. En s'emparant de leurs possibles qu’il

déplace, il crée un univers poétique, teinté d’absurdité ou le public est invité a utiliser tous ses sens.

%des cloc¢hes nous dirige vers le sud-ouest, en contrebas de la petite cascade

dans la rocaille du jardin.

Guillaume Arlaud a ¢hoisi un emplacement des plus difficiles, avec la
proximité de la route, et Parbre qui en souffre le plus probablement, le cedre
pleureur. Au-dessus du cours d’eau artificiel, suspendue a la votte formée par
ses branches, une mécanique fragile de bascule perpétuelle se compose de
sept éléments. Au sommet de ¢hacun un «bol ¢hantant» tibétain et plus bas
un entonnoir de laboratoire prolongé d’une baguette. Depuis le faite, un filet
d’eau s’écoule. L’arbre pleure.

Le petit débit remplit le cone jusqu’a ce qu’il bascule, faisant pivoter la
baguette inférieure qui frappe le bol. Les contenants de verre étant de tailles
différentes, le rythme de I’eau aussi, la cadence de ces carillons est lente et
aléatoire.

Ajouter des sons paisibles et délicats afin de contrer 'environnement
bruyant des alentours, le défi est de taille! Pourtant une seule frappe suffit a
nous envelopper dans un bain sonore. Uhypnose se propage dans la montagne,
sommets et vallées du jardin; Purbanité s’évanouit.

Construit sur un équilibre des forces en jeu, le mécanisme est complexe.
En utilisant la transparence et la minéralité du verre, la beauté du béton poli
des poids, la finesse des filins d’acier, ’ensemble est 1éger, comme en suspension.
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A ¢haque basculement, Pévidente simplicité crée la surprise, ’émerveille-
ment. Nouvelle hypnose.

Arlaud s’amuse avec maestria des objets qu’il c¢hoisit. Ils deviennent
alors sources de bricolage, bidouillage et expérimentation. La note de la petite
cymbale tibétaine, isolée de lautre coté du gué, en est la preuve.

Les six autres bols ont aussi des sonorités singuliéres: la tradition
bouddhiste veut qu'un alliage de sept métaux en quantités différentes soit
employé. Outre les sept ¢chakras —entrées énergétiques du corps —, le nombre
de métaux parle des sept corps du Systéme solaire ainsi que des sept jours
leur étant reliés, par exemple argent/Lune/lundi. La vofite de ’arbre est une
constellation.

L’instrument, objet sacré, produit deux sons de base; un son médita-
tif, celui de '’enracinement, et un son harmonique, celui de son élévation. Il
reforme ainsi un équilibre.

Avec son systéeme technique de contrebalance et ’harmonie sympa-
thique des sons choisis, l’artiste fait un cadeau a P’arbre vénérable. L’installa-
tion cinétique et sonore Bascule recrée une paix visuelle et auditive. A I'opposé
des Futuristes épris de la machine et du bruit du monde moderne il y a un
siecle.

Pensé in situ, le balancement de I’ceuvre projette le visiteur dans un
environnement immatériel, une bulle: une perturbation de I’espace-temps,
une incroyable déformation du réel.
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HEIDI SUD
Collectif Galta: Gaspar Reverdin, Aurélien Reymond & Medi Spiegelberg
par Cyril Macq

Le collectif Galta est un groupe d’aréhitectes d’intérieur, designers et artistes fondé en 2015 d Genéve qui
questionne les relations entre les étres et leur environnement social par des dispositifs circonstanciés:
scénograpbie, installation, objet, architecture, publication. Leurs réalisations interrogent l'existence, le
statut, l’esthétique des espaces habités ou pratiqués, lieux domestiques, jardins zoologiques, terrains de
Jjeu, etc. Pour nourrir leur réflexion, le collectif valorise les rencontres interdisciplinaires par l'organisa-

tion et/ou la participation a des expositions, ateliers, résidences et conférences.

%Interprétation des hauts sommets, le jardin est congu comme un tableau dans

la disposition des essences végétales, une mise-en-scéne a ciel ouvert, pour
d’éventuels personnages, les visiteurs du jardin.

Le collectif Galta propose une toute autre représentation, avec un bel
ouvrage, un peu enterré, couvert d’un joli papier peint. Discret, il cache un
envers, une structure réalisée en pin des Alpes, élégamment garnie de ba-
guettes moulurées. L’arriére permet au visiteur de s’allonger et contempler
par la fenétre la ¢hévrerie, un ¢hataignier malade bient6t abattu et donc le
Sud qu’elle cadre. Mais les Alpes n’y sont plus visibles, remplacées par le via-
duc du tramway qui a réduit le jardin dans sa partie inférieure, par les avions,
par les pyldnes électriques. Littéralement étranglé, le poumon de verdure
subit 'avancement de 'urbanisation. Le contraste est fort si 'on apergoit par
la lucarne le visiteur se promenant paisiblement. La trouée fait front a la ville,
crée le tableau d’un paysage en mouvement, du genre télévisuel. Lesthétique
des Alpes est loin, remplacée par celle des mégapoles: le grand écart d’Heidi
entre ville et alpage? Ou notre s¢hizophrénie contemporaine, emballée par
la dynamique urbaine, et simultanément fascinée par les déserts, les parcs
naturels, les jardins botaniques.

Non loin de 13, sur les crétes du Jura, la ligne fortifiée de la Promen-
thouse —le fameux sentier des Toblerones— aligne une douzaine de caponniéres,
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presque identiques a la sculpture du collectif Galta. Faconnée en bunker, avec
le débattement pour le canon, la fenétre en escalier pour éviter les balles,
cette relecture «ludique» de Parchitecture défensive convoque le passé de
la Seconde Guerre mondiale et induit un rappro¢hement: 'origine, dans la
guerre, de nos technologies et des bouleversements du paysage. Une nou-
velle ére était née, faite d’efforts titanesques pour établir des communications
rapides, controler les espaces par des réseaux. Mutiler notre environnement
est devenu habitude.

Pas de béton, aucune idée de camouflage mais un costume fait de lam-
bris, celui de Parchitecture locale. Les fleurs du papier peint, gentianes, rho-
dodendrons, edelweiss, sont garantes d’authenticité, clin d’ceil au vernacu-
laire helvétique inventé dans la seconde moitié du x1x° siecle, le Heimatstil. En
opposition, le nom militaire de Heidi Sud évoque la Grosse Bertha allemande,
la Barbara du mur de ’Atlantique, la Katiouc¢ha soviétique, ou les codes se-
crets de la guerre qui a tristement aimé les prénoms féminins.

Défense pacifiste, la construction propose un cadrage non plus offensif
mais réflexif. Le vieillissement naturel de cette fabrique, le pin noirci, le
papier déchiré, parle d’un temps révolu et de 'aujourd’hui a repenser.

AmbiValents, complexes, les objets produits par le collectif regardent
Penvironnement différemment. Nous sortons de la stri¢te contemplation du
paysage admiré. Il s’agit de dérivver le regard, de le rendre politique. Car oui,
le paysage est assurément politique.









de tir, est presaie i

allesorie du vy /// 7

propose unp
un caoraee

/ W
;- y 7 Vs s
offensyl mars covremaiaiir




ES ARVISTES INVITES AU IBAN

N MR CUES PAR EA SN,

_E CONSTAT MAIS TOUJOURS
s

"OONS TR (®16)
VRENT NOTRE IMAGINAIR

)

% Séverin Guelpa également qui n’apporte pas de solution a cet ilot mais des

issues a venir aux problémes de I'urbanisation endémique et de la densifica-
tion exponentielle mondiales. A Meyrin, s’il existe un contrdle, les espaces
cultivés continuent de disparaitre au profit de logements. Cependant la cité
entre ville et champs est trés sensible au biotope, avec ’exemple du nouvel
éco-quartier des Vergers.

SKYCROP
Séverin Guelpa
par Cyril Macq

Son travail artistique polymorpbe s’articule autour du manifeste MATZA qu’il a fondé en 2014. Concer-
né par les processus de transformation du territoire et les forces sociales qui les opérent, Séverin Guelpa
développe une pratique d cheval entre son atelier et les quatre coins du monde. Il investit ponctuelle-
ment les lieux avec des équipes d’artistes et de scientifiques qui interagissent avec les habitants. Sur
des territoires souvent extrémes (déserts, glaciers, ..), MATZA devient un espace d’expérimentations
collectives réfléchissant les enjeux politiques et environnementaux des territoires investis et la question

de l'appropriation des matiéres premiéres.

Parallélement a I'utilisation du toit des immeubles ou le développement
des parois de végétaux, potagers urbains et autres, pour réguler la ¢haleur
et filtrer les eaux de pluie, d’autres solutions s’inventent. A la diminution
des terres cultivables et leur remplacement par la construction, imaginons
des cultures avec un minimum d’emprise au sol. Il faut monter les potagers
puisque le ¢hamp ne suffit plus et penser en hauteur une agriculture hors-sol.

Dartiste propose la sculpture-gabarit d’une future ferme verticale. Si sa
hauteur de huit métres et la monumentalité qui s’en dégage ’érige en modéle,
la légéreté de sa structure et la transparence nous laisse passer au travers. Elle
s’intégrerait au mobilier urbain.

La construction repose sur un systéme flexible de cubes: les lambourdes
utilisées sont modulables et amovibles pour optimiser les configurations né-
cessaires a ¢haque emplacement. L’empilement central est stabilisé par deux
structures latérales, pourrait ’étre par une seule, ou sans, selon la situation.




Lensemble est adaptable et déplacable.

Dans un souci d’exemplarité écologique, le matériau structurel se sert
des ressources alpines, le sapin, trés économique. L’assemblage s’inspire des
savoirs faires régionaux.

Les éléments naturels font le reste; Skycrop profite des nourritures cé-
lestes: vent, eau et soleil; matiéres premiéres qui précédent la matiére pre-
miére. Au pied de la tour, un grand miroir incliné a 45 degrés capte la lumiére
¢hauffant les bacs par dessous. Au sommet, ’éolienne produit I’énergie d’un
éclairage LED par-dessus les plantes. Un large sac déployé dans la partie su-
périeure récolte ’eau de pluie stockée dans deux bidons qui la répartissent
ensuite sur les bacs.

L’installation est évolutive, avec ajout de bassins de culture possible,
répartis a différents niveaux grice aux sangles.

La gestion calorifique, lumineuse et aquatique reléve du travail d’ingé-
nierie propre a Séverin Guelpa, qui s’entoure de scientifiques pour trouver
des solutions de transition, sociales et pérennes.

Lesthétique de l’artiste joue avec le minimalisme. Il est question d’effi-
cacité dans les éléments choisis, toujours fonctionnels et bon marché. S’en
dégage une évidente et belle nécessité. Cette radicalité qui expose simplement
ce dont elle parle et dont elle a besoin fait la force de ce travail.

Linstallation simule I'immeuble-poumon dans la ville. L’absence de
terre et de végétaux dans les bacs, leur présence manquante, ou omnipré-
sence, font de I’installation-sculpture une utopie que I’on attend.
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%réve! Indolents dans un transat, le trans-atlantique, qui nous méne dans

d’autres contrées. A la main, un cocktail dont les dégradés harmonisent les
¢haises et les deux reliefs. Les enfants jouent devant nous dans le bac a sable
...ON THE BEACH coloré.
Claire I\/\ayet Linstallation prend le contrepied du biotope du JBAM. Les petites iles
par Cyril Macq tropicales concurrencent les rocailles de pierre en contrebas. Une espéce non
représentée a poussé: le palmier, enfoncé dans les promontoires sous la forme
de pics et agitateurs de cocktail.

Et pourtant nous sommes dans le méme registre de la reconstitution:
pas de pierres des Alpes cependant mais du polystyréne recouvert de ciment
pigmenté. Les nouveaux arbres supplantent les pins alentour: «agitateur»
se pare d’une laque de carrosserie plastique couleur ¢hewing-gum; lautre
imite le pic synthétique argent brillant. Il fait miroir au ciel, devient bleu, ou
aveugle sous le soleil. Il épouvante les oiseaux; la paix sur notre atoll!

En pratiquant le mélange des genres, des matériaux et des champs de création, Claire Mayet s’emploie
d traduire le sens d’un objet, d’une situation et d leur conférer un message différent du message original.
Le détournement opéré donne naissance a de multiples formes, poétiques, burlesques et absurdes. Le dé-
calage qui en ressort est son moteur. Simultanément d son action de curatrice de plusieurs événements
artistiques, elle crée des rassemblements décalés et participatifs pour des associations de quartier et des

lieux culturels. Une série d’événements festifs qui favorisent le lien social joint d une dérision politique.

Lensemble indique un basculement, le divertissement s’est transformé,
la re¢herche d’évasion déplacée: nous passons des froids sommets, déflorés au
XI1X¢ siécle, au ¢haud des plages inconnues. La quéte d’un $pectacle étonnant
est la méme, la consommation du dépaysement aussi. Avec la mondialisation
et les avions qui passent sur nos tétes, ’eshace est repoussé. De son cOté le
bonheur marc¢hand aime le plus loin, le plus grand, comme ces décorations
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de cocktail démesurément agrandies. Le «pop», le «fun» sont ainsi garantis.
Le paradoxe est de ¢hercher a se couper d’une société tout en en conservant
les codes.

Pendant ce temps, le golit des palmacées envahit les cités du monde,
signe d’une uniformisation croissante, d’'un climat réc¢hauffé. L’installation
préfigure le jardin a venir?

Les deux nouvelles petites montagnes empruntent a ’esthétique mo-
derne de la forme lisse, Popposé des rocailles. Le design aime, pour nous
rassurer, les formes courbes et nettes, saisies en un coup d’ceil. Au final, ...on
the beach, avec son réve de farniente, ses formes et sa construction, est un
trompe-Dceil.

Mais pas I'artisanat de Claire Mayet fait d’expérimentations pour créer
Partifice: la coloration du ciment par pigments, les effets plastiques des pal-
miers et le dégradé du coton des transats. Du «fait maison» caractéristique de
ses travaux, acquis dans sa pratique de la céramique, s’opposant au fabriqué-
consommé privilégié aujourd'hui.

Pour montrer a voir notre société et ses croyances, ’artiste pratique une
gentille ironie. Son terrain d’aventure: Pespbace public ou elle met en scéne
des événements collectifs, reconstitués et décalés. Réjouissant, son univers
réunit le monde de I’art, la féte populaire et la politique. Nous autres sommes
une condition sine qua non de son éthique, de son besoin de proximité, d’em-
pathie et de générosité. De la bienveillance, enfin!









“Un détournement
qui donne naissance
d une scenosrapie
poetique, burilesie
voire absurde
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BEAUTE EXTERIEURE
Sylvain Meyer & Jan Reymond
par Cyril Macq

Sylvain Meyer, artiste de land art, utilise les matériaux de la nature pour construire ses ceuvres d’art
éphémeéres. Ce sont des sculptures, mais aussi, d la fagon d’un peintre, des textures et des paysages dans le
paysage. Spécialiste de lanamorphose, il modifie les espaces pour inventer des lieux surnaturels.
Vétérinaire puis pilote d’avion, pianiste accompli, Jan Reymond s’est bien essayé a d’autres vies, poursui-
vant ses réves d’enfant, avant de retourner d sa véritable passion : le bois. Ebéniste et sculpteur, cet artisan

revendiqué, pour qui « chaque objet commence par un réve», recherche la perfection dans chaque création.

///par la nature, dans les astres, les cellules, les fleurs... La méme plénitude se

trouve dans les six cent disques qui la constituent, des cercles dans un cercle.
Ces sections de tronc de sapin, essence proprement alpine, avec leur couleur
naturelle jaune péle, captent la lumiére pour la renvoyer autour d’elle. Elle
irradie, généreuse et nourriciére.

La perfection de 'ouvrage se retrouve dans 'imposant diameétre de trois
meétres qui nous dépasse; dans sa réalisation magistrale aussi car Sylvain
Meyer et Jan Reymond ont superposé ce qui représente vingt-sept meétres
carrés de buches au sol. Autour d’un point central, toujours a la méme dis-
tance correshondant au rayon extérieur, ils ont assemblé les morceaux de bois
par un filin d’acier et des fers a béton peu visibles. L’ensemble solide et treés
lourd apparait pourtant comme une bulle en suspension.

S’il s’agit bien d’un artefa¢t humain rajouté au jardin, il s’harmonise
avec lui, le symbolise méme.

Beauté extérieure masque cependant une noirceur. Une petite excavation
enjoint a y pénétrer. Soudain nous basculons dans une grotte. En son sein une
cité sombre, peu engageante, repliée sur elle-méme, dont les innombrables
gratte-ciels pointent vers le centre. Ou que lon regarde, 'atmosphére est la
méme. La section circulaire des bliches s’est transformée en parallélépipéde,
issu d’une géométrie propre a 'esprit humain, qui n’appartient pas a la nature.
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Le bois équarri pour former les immeubles a été calciné au ¢halumeau et
repeint de milliers de fenétres identiques. Celles-ci n’ouvrent sur rien, bien
opaques. LuniVers sombre, clos sur lui-méme, ne dégage que lisolement,
Penfermement, et nous renvoie & nous-mémes, nos habitations au milieu de
la pollution. La densité des éléments répétés, multipliés, comprimés, réduit
la mobilité, et rend le «paysage-ville» irrespirable. Braqués sur le visiteur,
ces pics et sommets d’aujourd’hui, contraires aux contemplations alpines qui
portent le regard au loin, nous prennent en étau. Méme Pouverture semble,
depuis I'intérieur, plus petite. La densification urbaine semble vouloir nous
engloutir.

Faisant ressentir par un ¢hoc l'oppression, la cité sombre transmet au
promeneur ce que le jardin vit actuellement. La bulle légére s’est métaphori-
quement transformée en bulle sans lumiére, qui est la ndtre et nous renvoie a
nos responsabilités environnementales.

Par cette inversion des topos, la ville dans le jardin et non la respiration
d’un jardin dans la ville, ’ceuvre est le reflet de ce qui se passe au niveau
mondial, Péquilibre instable de la planéte.

Si Sylvain Meyer et Jan Reymond ajoutent un objet au monde, c’est pour
rappeler et signifier la prévalence de la beauté dans celui-ci. Certes la bulle se
resserre, le chemin est étroit mais, malgré une partie de son apparence, Beauté
extérieure ouvre sur des possibles. La conjugaison d’un artisan et d’un artiste
dans le faire, pour refaire le monde!
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Nathalie Wetzel

par Cyril

Macq

Nathalie Wetzel est une photographe approchant son médium d’une maniére expérimentale pour le
questionner: intervention sur le support des tirages, marouflage sur des ¢hdssis en volume, installation
des tirages dans l’espace, ou encore travail de la surface des tirages en la perforant. Joint a cela, elle
privilégie les installations qui perturbent lespace réel qui accueille le travail: une facon de ne pas
emprisonner la représentation dans espace figuré, mais de travailler a inventer une interaction avec le
contexte dans lequel I'image est montrée. Parallélement d son travail photographique, et s’inspirant de

lui, lartiste explore les possibilités du monotype ; une autre forme de prise d’empreinte.

m///

% ¢halet, embléme de l'arc¢hitecture alpine typique du X1x¢ siécle qui a vu naitre

le jJBAM. Un élément lisse dans un jardin ou le plat n’existe pas, qui malgré
sa minceur ouvre sur 'immensité. Les deux massifs des Alpes valaisannes
qui le dessinent ont été retirés. Leurs silhouettes ne restent visibles que dans
les accidents qui découpent I’image. La facade foncée du chalet a Dlarriére,
son toit pentu avec ses stalactites stylisées recréent leur masse sombre. A
Pinverse d’un papier découpé traditionnel, les deux objets en positif ont été
supprimés. Leur absence est l’indice de ce qui manque paradoxalement au
JBAM: les Alpes; et le bleu de leurs cieux qui ne sera jamais visible en raison
des pollutions urbaines. La matérialisation d’une absence!

Depuis la création du regard panoramique au XIX® siécle, le paysage
se percoit comme un tout cohérent, notamment dans la représentation de
Pimmensité des montagnes. L’artiste opére un basculement dans nos habi-
tudes de lec¢ture et déconstruit nos modes de représentation. Car I’ceil souvent
accroche, se perd, fragmente.

Un doute s’installe sur ce qui est creux: le ciel ou le vide qui ’entoure?
Ou sur ce qui est relief: la photographie accroc¢hée ou la masse du ¢halet qui
la dessine? L'ceil fait la mise au point pour trouver le volume du paysage. Le
motif apparait, disparait, se renverse.

Cette réflexion sur le plein et le vide questionne I’art photographique
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qui sculpte avec la lumiére. Pendant un développement argentique, ce qui est
le cas ici, il transforme symboliquement un objet négatif en positif.

Si une prise de vue veut les trois dimensions, de la profondeur, son
résultat sera au final dans le plan du papier. Il y a une forme d’impossibilité
dans cet art qui convertit le regard en vision frontale. Nathalie Wetzel le
signifie par cette image.

Son cliché n’est pas narratif, la matiére intéresse peu lartiste qui tend
a I'impalpable. Seules sont conservées la distance de la prise de vue, et la
lumiére qui anime. On pourrait plus justement parler d’une empreinte de ciel.

Par les étapes successives de sa réalisation, l’art de la photographie
opére une transformation. Il s’agit d’une interprétation. Lenregistrement du
réel n’existe pas. Ici I'artiste conserve le grain trés visible, apparu a I’agran-
dissement.

La ligne accidentée qui joue avec le vide remplace le cadre. Fin support
rigide, le dibond —panneau composite aluminium— devient a son tour le
¢hissis de I'image. Car la photographe privilégie les dispositifs et les instal-
lations pour dépasser une simple contemplation. Les tirages sont pensés pour
un lieu, avec ce lieu, en totale interaction. Une photographie-objet pourrait-
on dire, qui fait sortir le représenté de la figuration. D’ou le nom, V, qui ne
donne aucun indice, insiste sur la forme immédiatement comprise, qu’il faut
dépasser.

L’ceuvre laisse place a 'imagination de la montagne. Le bleu —est-il mé-
taphysique?— nous porte loin. Une réelle respiration!









“ Et si la montasne
etait de toute Jacon
irreprésentable 2

— Nathalie Wetzel
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